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FROM NOWHERE TO NOWHERE 
Du 1er au 5 décembre 2026 
 
Texte d'après le roman de ʵ˘˞˜ˠ€ˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙ 
Mise en scène Ivica Buljan 
Avec ʿ˘ˢˡ€ʿ˨͝˘˩, ˇ˔˥˜˞€λ˜μ˔˞, ʴ˟˘˞˦˔ˡ˗˥˔€ˆ˧ˢ˝˔˞ˢ˩˜͙ Olenjuk, ˅ˢˠ˜ˡ˔€ˇˢˡ˞ˢ˩˜͙, Zoran 
˃˥ˢ˗˔ˡˢ˩˜͙€˃˥˟˝˔, Petar Baljak, ʽ˘˟˘ˡ˔€ʿˢˣ˔˧˜͙, ʷ˘ˡ˜€ˆ˔ˡ˞ˢ˩˜͙, Ana Vilenica, Nives 
ʼ˩˔ˡ˞ˢ˩˜͙, ʷ˔ˠ˜˥€˂˥˟˜͙, ʷ˥˔μ˘ˡ€ˀ˜˞˨˟˜͙, Nika Grbelja 
  
Adaptation ʺˢ˥˔ˡ€ˉˢ˝ˡˢ˩˜͙ 
Costumes ʴˡ˔€ˆ˔˩˜͙-Gecan 
Scénographie ʴ˟˘˞˦˔ˡ˗˔˥€ʷ˘ˡ˜͙ 
Musique Mitja Vrhovnik Smrekar 
Lumières Sonda Trinajst 
Vidéo Toni Soprano Meneglejte 
Assistante aux costumes ʻ˔ˡ˔€ˇ˔˩͝˔˥ 
Production Théâtre national croate Ivan pl. Ϟ Rijeka 
Soutien Ministère de la Culture de la République de Croatie 
© Toni Soprano Meneglejte  
 
 
Durée 2h - Dès 14 ans, en croate surtitré français 
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ʹ˥ˢˠoˡˢ˪˛˘˥˘o˧ˢoˡˢ˪˛˘˥˘ʟ 
ʷ˘oˡ˨˟˟˘oˣ˔˥˧ʟo˩˘ˡ˨o˗˘oˡ˨˟˟˘oˣ˔˥˧ʡ 

ʴ˗˔ˣ˧̻a ˗˨a ˥ˢˠ˔ˡa ˠ˔˝˘˨˥a ˗˘a ʵ˘˞˜ˠa ˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙ʟa ˖˘ spectacle propose une méditation 
˦˘ˡ˦˜˕˟˘a˦˨˥a˟Ϡ˘˫˜˟ʟa˟˔aˠ̻ˠˢ˜˥˘a˘˧a˟Ϡ˜ˠˣˢ˦˦˜˕˜˟˜˧̻a˗Ϡ˔ˣˣ˔˥˧˘ˡ˜˥aˣ˟˘˜ˡ˘ˠ˘ˡ˧a̲a˨ˡa˟˜˘˨ʡaʸˡ˧˥˘a˥̻˖˜˧a
intime et histoire collective, From Nowhere to nowhere ˥˘˧˥˔˖˘a˟Ϡ˜˧˜ˡ̻˥˔˜˥˘a˗Ϡ˨ˡa˛ˢˠˠ˘a˗ˢˡ˧a
˟˔a ˩˜˘a ˦Ϡ̻˧˘ˡ˗a ˗˘a ˟Ϡ˘ˡ˙˔ˡ˖˘a˘ˡa ʵˢ˦ˡ˜˘a ˔˨˫a ˔ˡˡ̻˘˦a ˗˘a ˙ˢ˥ˠ˔˧˜ˢˡa ̲a ˅˜˝˘˞˔ʟa ˝˨˦ˤ˨Ϡ̲a ˟Ϡ˘˫˜˟a ˘ˡa
ʸ˨˥ˢˣ˘a˗˨aˁˢ˥˗ʟa˘˦ˣ˔˖˘a˗Ϡ˔˖˖˨˘˜˟a˔˨˧˔ˡ˧aˤ˨˘a˗Ϡ̻˧˥˔ˡ˚˘˧̻ʡ 

 

̛˖˥˜˧˘a ˗˔ˡ˦a ˨ˡ˘a ˩˘˜ˡ˘a ˔˨˧ˢ˙˜˖˧˜ˢˡˡ˘˟˟˘ʟa ˟ϠΕ˨˩˥˘a ˦Ϡ˜ˡ˦˖˥˜˧a ˗˔ˡ˦a ˨ˡ˘a ˖ˢˡ˦˧˘˟˟˔˧˜ˢˡa ˟˜˧˧̻˥˔˜˥˘a
européenne attentive aux vies déplacées et aux identités fragmentées. Elle dialogue avec 
des écritures contemporaines qui interrogent la mémoire personnelle comme archive 
˗Ϡ˨ˡ˘a ˛˜˦˧ˢ˜˥˘a ˖ˢˠˠ˨ˡ˘ʟa ˠ˔˥ˤ˨̻˘a ˣ˔˥a ˟˔a ˗˜˦ˣ˔˥˜˧˜ˢˡa ˗Ϡ˨ˡa ˣ˔ˬ˦ʟa ˟˔a ˠ˜˚˥˔˧˜ˢˡa ˘˧a ˟˔a
reconstruction précaire de soi. 

Rijeka occupe dans ce parcours une place singulière : ville portuaire ouverte sur le large, 
˘˟˟˘a˙˨˧aˣˢ˨˥a˟Ϡ˔˨˧˘˨˥a˨ˡa˘˦ˣ˔˖˘a˗˘a˙ˢ˥ˠ˔˧˜ˢˡa˜ˡ˧˘˟˟˘˖˧˨˘˟˟˘a˘˧a˔˥˧˜˦˧˜ˤ˨˘ʟaˠ˔˜˦a˔˨˦˦˜a˨ˡa˦˘˨˜˟a
entre deux mondes. Son effervescence culturelle, notamment dans les milieux alternatifs 



˗˘a˟˔a˙˜ˡa˗˘˦a˔ˡˡ̻˘˦aʤʬʫʣʟa˜˥˥˜˚˨˘a˟Ϡ˜ˠ˔˚˜ˡ˔˜˥˘a˗˨a˧˘˫˧˘ʟa˗ˢˡ˧a˟˘a˧˜˧˥˘a˟˨˜-même fait écho à 
˟Ϡ˨ˡ˜˩˘˥˦aˠ˨˦˜˖˔˟a˨ˡ˗˘˥˚˥ˢ˨ˡ˗a˗˘a˟Ϡ̻ˣˢˤ˨˘ʡ 

ʿ˔aˠ˜˦˘a˘ˡa˦˖̺ˡ˘a˗Ϡʼ˩˜˖˔aʵ˨˟˝˔ˡa˗̻ˣ˟ˢ˜˘a˖˘˧˧˘a˧˥˔˝˘˖˧ˢ˜˥˘a˖ˢˠˠ˘a˨ˡ˘a˖˔˥˧ˢ˚˥˔ˣ˛˜˘a˦˘ˡ˦˜˕˟˘a
˗˘a ˟Ϡʸ˨˥ˢˣ˘a ˖ˢˡ˧˘ˠˣˢ˥˔˜ˡ˘ʟa ˢ͋a ˟˘˦a ˙˥ˢˡ˧˜̺˥˘˦a ˚̻ˢ˚˥˔ˣ˛˜ˤ˨˘˦a ˦˘a ˗ˢ˨˕˟˘ˡ˧a ˗˘a ˙˥ˢˡ˧˜̺˥˘˦a
intérieures. Entre langues, souvenirs et silences, le spectacle fait apparaître un sujet 
˙˔̹ˢˡˡ̻aˣ˔˥a˟˘a˗̻ˣ˟˔˖˘ˠ˘ˡ˧ʟa˖˛˘˥˖˛˔ˡ˧aˠˢ˜ˡ˦a˨ˡa˥˘˧ˢ˨˥aˤ˨Ϡ˨ˡ˘aˠ˔ˡ˜̺˥˘a˗Ϡ˛˔˕˜˧˘˥a˟Ϡ˘ˡ˧˥˘-
deux. 

Ainsi, From Nowhere to nowhere ˖ˢˠˣˢ˦˘a ˟˘a ˣˢ˥˧˥˔˜˧a ˗Ϡ˨ˡ˘a ˚̻ˡ̻˥˔˧˜ˢˡa ˣˢ˨˥a ˟˔ˤ˨˘˟˟˘a
˟Ϡ˜˗˘ˡ˧˜˧̻aˡ˘a˦˘a˗̻˙˜ˡ˜˧aˣ˟˨˦aˣ˔˥a˟Ϡˢ˥˜˚˜ˡ˘ʟaˠ˔˜˦aˣ˔˥a˟˘aˠˢ˨˩˘ˠ˘ˡ˧aϞ une existence suspendue 
entre perte et invention, entre passé irréversible et présent toujours provisoire. 

 

 



 

Le spectacle ˦˨˜˧aʵ˘˞˜ˠa˗˘ˣ˨˜˦a˦ˢˡa˘ˡ˙˔ˡ˖˘a̲aʵ˥͝˞ˢa˝˨˦ˤ˨Ϡ̲a˦ˢˡa˘˫˜˟a˘ˡaˁˢ˥˩̺˚˘a˘ˡaˣ˔˦˦˔ˡ˧a
ˣ˔˥a ˟Ϡ˔˗ˢ˟˘˦˖˘ˡ˖˘a ̲a ˅˜˝˘˞˔ʡaʸˡ˙˔ˡ˧ʟa ʵ˘˞˜ˠa˩˜˧a ̲a ʵ˥͝˞ˢa ˔˩˘˖a ˦ˢˡa ˚˥˔ˡ˗-père et sa grand-
ˠ̺˥˘ʟaˤ˨Ϡ˜˟a˔ˣˣ˘˟˟˘a˽aMère », tandis que sa mère biologique, après son divorce, est partie 
faire des études à Rijeka et reste longtemps absente de sa vie quotidienne. Il assiste à 
˟Ϡ˘ˡ˧˘˥˥˘ˠ˘ˡ˧a˗˘a˦ˢˡaˢˡ˖˟˘aʴ˟˜˝˔ʟa˔ˡ˖˜˘ˡaˠ˜ˡ˘˨˥a˗˘˩˘ˡ˨a˥˘˟˜˚˜˘˨˫a˔ˣ˥̺˦a˨ˡ˘a˩˜˦˜ˢˡaˠˬ˦˧˜ˤ˨˘ʟa
dont la ˩˜˘a ˙˨˧a ˠ˔˥ˤ˨̻˘a ˣ˔˥a ˟Ϡ˔˟˖ˢˢ˟ʟa ˟˔a ˩˜ˢ˟˘ˡ˖˘a ˘˧a ˟Ϡ˘˥˥˔ˡ˖˘ʡa ʵ˘˞˜ˠ grandit dans un 
˘ˡ˩˜˥ˢˡˡ˘ˠ˘ˡ˧a˙˔ˠ˜˟˜˔˟a˜ˡ˦˧˔˕˟˘ʟa˘ˡ˧˥˘a˟Ϡ˔˨˧ˢ˥˜˧̻a˗˨a˚˥˔ˡ˗-père, la tendresse possessive de 
la grand-ˠ̺˥˘a˘˧a˟Ϡ˔˕˦˘ˡ˖˘a˗˨aˣ̺˥˘ʡaʼ˟a˦˘a˟˜˘a˗Ϡ˔ˠ˜˧˜̻a˔˩˘˖aˆ˨˭˔ˡ˔ʟa˨ˡ˘a˙˜˟˟˘˧˧˘a˙˥˔˚˜˟˘a˩˜˩˔ˡ˧a
dans un foyer violent. Les enfants passent leur temps à jouer, à lire des bandes dessinées 
et à imaginer des mondes héroïques, tandis que les adultes parlent de politique et de 
tensions croissantes. La mort de Tito est marquée par des cérémonies publiques 
auxquelles Bekim participe sans comprendre leur signification. La situation se dégrade 
progressivement, la guerre éclate, la ville est bombardée et la vie quotidienne devient 
dangereuse. Suzana est tuée lorsque sa maison est détruite. La famille de Bekim se 
disperse : sa ˠ̺˥˘a˙˜ˡ˜˧aˣ˔˥a˙˨˜˥a̲a˟Ϡ̻˧˥˔ˡ˚˘˥a˘˧aˠ˘˨˥˧aˣ˟˨˦a˧˔˥˗a˗˔ˡ˦a˨ˡa˖˔ˠˣa˗˘a˥̻˙˨˚˜̻˦a˘ˡa
Malaisie, son père est arrêté puis disparaît après avoir été transféré en Australie, et Bekim 
ˤ˨˜˧˧˘a ʵ˥͝˞ˢ, perdant définitivement son foyer et son enfance. Adolescent, il est envoyé 
dans une école maritime à Bakar près de Rijeka, où il devient un élève marginal en raison 
de ses origines bosniennes. Pour éviter les conflits, il ment sur son identité et prétend venir 



˗˘aʵ˘˟˚˥˔˗˘ʡaʿϠ̻˖ˢ˟˘a˘˦˧a˗˜˥˜˚̻˘aˣ˔˥aʿ˨˕˨˥˜͙ʟa˗˜˥˘˖˧˘˨˥a˔˨˧ˢ˥˜˧˔˜˥˘aˤ˨˜a˜ˠˣˢ˦˘a˨ˡ˘a˗˜˦˖˜ˣ˟˜ˡ˘a
stricte et humiliante. Bekim se rapproche de Kole, élève rebelle passionné de musique punk 
˘˧a˗̻ˣ˘ˡ˗˔ˡ˧a̲a˟Ϡ˛̻˥ˢ́ˡ˘ʟaˤ˨˜a˗˘˩˜˘ˡ˧a˦ˢˡa˔ˠ˜a˟˘aˣ˟˨˦aˣ˥ˢ˖˛˘ʡaʼ˟˦a˙˥̻ˤ˨˘ˡ˧˘ˡ˧a˟˘˦a˖ˢˡ˖˘˥˧˦ʟa
˕ˢ˜˩˘ˡ˧ʟa˩˜˩˘ˡ˧a˗˘aˣ˘˧˜˧˦a˘˫ˣ̻˗˜˘ˡ˧˦a˘˧a˦Ϡ˘ˡ˙ˢˡ˖˘ˡ˧a˗˔ˡ˦a˨ˡ˘a˘˫˜˦˧˘ˡ˖˘aˡˢ˖˧˨˥ˡ˘a˜ˡ˦˧˔˕˟˘ʡa
Avec la guerre, les convocations militaires se multiplient et les jeunes hommes risquent 
˗Ϡ̼˧˥˘a˘ˡ˩ˢˬ̻˦a˔˨a˙˥ˢˡ˧ʡaʵ˘˞˜ˠ ˘˦˧a˔˥˥̼˧̻aˣ˔˥˖˘aˤ˨Ϡ˜˟aˡϠ˔aˣ˔˦a˗˘aˣ˔ˣ˜˘˥˦a˩˔˟˜˗˘˦a˘˧a˗̻˧˘ˡ˨a
˔˩˘˖a ˗Ϡ˔˨˧˥˘˦a ˥̻˙˨˚˜̻˦a ʮa ˖˘˥˧˔˜ˡ˦a ˦ˢˡ˧a ˘˫ˣ˨˟˦̻˦a ˩˘˥˦a ˟˔a ʵˢ˦ˡ˜˘ʟa ˠ˔˜˦a ˟˨˜a ˘˦˧a ˟˜˕̻˥̻a ˦˔ˡ˦a
˘˫ˣ˟˜˖˔˧˜ˢˡʡa˃˘˨a˔ˣ˥̺˦ʟaʾˢ˟˘ʟa ˜ˡ˖˔ˣ˔˕˟˘a˗˘a˦˨ˣˣˢ˥˧˘˥a ˟˔aˣ˥˘˦˦˜ˢˡa˘˧a ˟Ϡ˔˕˦˘ˡ˖˘a˗Ϡ˔˩˘ˡ˜˥ʟa ˦˘a
suicide. Bekim ˖ˢˠˣ˥˘ˡ˗aˤ˨Ϡ˜˟aˡ˘aˣ˘˨˧aˣ˟˨˦a˥˘˦˧˘˥a˘˧aˢ˥˚˔ˡ˜˦˘a˦ˢˡa˗̻ˣ˔˥˧a˖˟˔ˡ˗˘˦˧˜ˡa˩˘˥˦a
˟Ϡ̻˧˥˔ˡ˚˘˥a˔˩˘˖a˟Ϡ˔˜˗˘a˗Ϡ˨ˡ˘a˧˔ˡ˧˘a˧˥˔˩˔˜˟˟˔ˡ˧aˣˢ˨˥a˨ˡ˘aˢ˥˚˔ˡ˜˦˔˧˜ˢˡa˛˨ˠ˔ˡ˜˧˔˜˥˘ʡaʼ˟a˔˥˥˜˩˘a˘ˡa
ˁˢ˥˩̺˚˘a˖ˢˠˠ˘a˥̻˙˨˚˜̻a˘˧a˘˦˧a˜ˡ˦˧˔˟˟̻a˦˨˥a˟Ϡ̀˟˘aˆʡʟa˗˔ˡ˦a˟˘aˡˢ˥˗a˗˨aˣ˔ˬ˦ʡaʼ˟a˩˜˧a˗˔ˡ˦aun centre 
isolé, apprend la langue et survit grâce à des emplois précaires. Il devient interprète pour 
˗Ϡ˔˨˧˥˘˦a ˥̻˙˨˚˜̻˦a ˟ˢ˥˦a ˗Ϡ˘ˡ˧˥˘˧˜˘ˡ˦a ˔˗ˠ˜ˡ˜˦˧˥˔˧˜˙˦a ˘˧a ˠ̻˗˜˖˔˨˫ʟa ˧˥˔˗˨˜˦˔ˡ˧a ˟˘˨˥˦a ˥̻˖˜˧˦a ˗˘a
˚˨˘˥˥˘ʟa˗˘a˩˜ˢ˟˦ă ˧a˗˘aˣ˘˥˧˘˦ȧ ˔ˠ˜˟˜˔˟˘˦ʡâ ˨˥a˟Ϡ̀˟˘ʟa˜˟aˡˢ˨˘a˨ne première relation avec une jeune 
Norvégienne rencontrée dans un bar, relation brève et instable marquée par la distance 
culturelle, la difficulté de communication et son incapacité à se projeter dans une vie 
commune ; la relation se termine lorsque la jeune femme refuse de quitter son milieu et 
que Bekim ne peut offrir ni stabilité ni avenir. Plus tard, il entame une seconde relation avec 
˨ˡ˘a ˙˘ˠˠ˘a ˗Ϡˢ˥˜˚˜ˡ˘a̻˧˥˔ˡ˚̺˥˘a ˩˜˩˔ˡ˧a ̻˚˔˟˘ˠ˘ˡ˧a ˘ˡaˁˢ˥˩̺˚˘ʟa ˘˟˟˘-même marquée par 
˟Ϡ˘˫˜˟a˘˧a ˟˔a˦ˢ˟˜˧˨˗˘a ʮa ˜˟˦aˣ˔˥˧˔˚˘ˡ˧a˨ˡa˔ˣˣ˔˥˧˘ˠ˘ˡ˧aˣ˘ˡ˗˔ˡ˧a˨ˡa˖˘˥˧˔˜ˡa˧˘ˠˣ˦ʟa ˧˘ˡ˧ent de 
construire une vie ordinaire, mais leur relation se détériore sous le poids des traumatismes, 
˗˘a ˟Ϡ˔˟˖ˢˢ˟a ˘˧a ˗˘a ˟Ϡ˜ˠˣˢ˦˦˜˕˜˟˜˧̻a ˗˘a ˦Ϡ˘ˡ˥˔˖˜ˡ˘˥ʟa ˝˨˦ˤ˨Ϡ̲a ˟˘˨˥a ˦̻ˣ˔˥˔˧˜ˢˡʡa ʵ˘˞˜ˠa ˙˥̻ˤ˨˘ˡ˧˘a
˗Ϡ˔˨˧˥˘˦a˘˫˜˟̻˦ʟaˡˢ˧˔ˠˠ˘ˡ˧aˀ˔˥˞ˢʟaʹ˜ˡ˟˔ˡ˗˔˜˦a˔˟˖ˢˢ˟˜ˤ˨˘ʟa˘˧aʴ˟˝ˢΡ˔ʟa˖ˢˠˣ˔˧˥˜ˢ˧˘a˧˥˔˨ˠ˔˧˜˦̻ʡa
ʿ˔a˩˜˘a˦˨˥a˟Ϡ̀˟˘a˘˦˧a˗ˢˠ˜ˡ̻˘aˣ˔˥a˟Ϡˢ˕˦˖˨˥˜˧̻a˛˜˩˘˥ˡ˔˟˘ʟa˟Ϡ˘ˡˡ˨˜a˘˧a˟˔a˦ˢ˟˜˧˨˗˘ʡaʵ˘˞˜ˠa˖ˢˠˣ˥˘ˡ˗a
ˤ˨Ϡ˜˟aˡ˘aˣ˘˨˧aˡ˜a˥˘˧ˢ˨˥ˡ˘˥a̲aʵ˥͝˞ˢaˡ˜a˧˥ˢ˨˩˘˥a˨ˡa˩̻˥˜˧˔˕˟˘a˙ˢˬ˘˥a˘ˡaˁˢ˥˩̺˚˘ʡaʼ˟a˖ˢˡ˧˜ˡ˨˘a̲a˩˜˩˥˘a
en déplacement, travaillant sporadiquement, traduisant pour les autres réfugiés et 
̻˖˥˜˩˔ˡ˧ʡa ʿϠ˛˜˦˧ˢ˜˥˘a ˦˘a ˧˘˥ˠ˜ˡ˘a ˦˔ˡ˦a ˥̻˦ˢ˟˨˧˜ˢˡʟa ˠˢˡ˧˥˔ˡ˧a ʵ˘˞˜ˠ toujours en mouvement, 
˦˔ˡ˦a˔ˡ˖˥˔˚˘a ˦˧˔˕˟˘ʟa ˣˢ˥˧˘˨˥a ˗Ϡ˨ˡa ˣ˔˦˦̻a ˜˥˥̻˩˘˥˦˜˕˟˘a ˘˧a ˗Ϡ˨ˡ˘a ˜˗˘ˡ˧˜˧̻a ˙˥˔˚ˠ˘ˡ˧̻˘a˘ˡ˧˥˘a
plusieurs pays sans appartenir pleinement à aucun. 

 



 



Bekim S˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙o 

ʵ˘˞˜ˠaˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙aʛʤʬʪʥϝʥʣʥʣʜa˘˦˧a˨ˡa̻˖˥˜˩˔˜ˡa˗ˢˡ˧a˟˔a˩˜˘a˘˧a˟ϠΕ˨˩˥˘a˦ˢˡ˧a˜ˡ˗˜˦˦ˢ˖˜˔˕˟˘˦a˗˘˦a
˘˫ˣ̻˥˜˘ˡ˖˘˦a˗˘aˠ˜˚˥˔˧˜ˢˡʟa˗Ϡ˘˫˜˟a˘˧a˗˘aˣ˟˨˥˔˟˜˧̻a˜˗˘ˡ˧˜˧˔˜˥˘ʡaˁ̻a̲aʵ˥͝˞ˢʟa˔ˬ˔ˡ˧a˚˥˔ˡ˗˜a˘ˡ˧˥˘a˟˔a
Bosnie-Herzégovine et la Croatie, il a passé une part essentielle de sa vie en Norvège, où il 
a écrit, traduit, enseigné et développé une voix littéraire profondément marquée par les 
contextes culturels et sociaux scandinaves. 

ˆ˘˦aΕ˨˩˥˘˦aˢˡ˧a̻˧̻a˧ ˥˔˗˨˜˧˘˦a˗˔ˡ˦a˗˘aˡˢˠ˕˥˘˨˦˘˦a˟˔ˡ˚˨˘˦ʟa˘˧a˗˘˦a˥ˢˠ˔ˡ˦a˧˘˟˦aˤ˨˘aDe nulle 
part, venu de nulle part, Une fin plus heureuse et ʽˢ˨˥ˡ˔˟u˗Ϡ˨ˡuˡˢˠ˔˗˘ sont considérés 
comme des textes majeurs de la prose européenne contemporaine, abordant le 
˗̻ˣ˟˔˖˘ˠ˘ˡ˧ʟa ˟˔a ˙˥˔˚˜˟˜˧̻a˗˘a ˟Ϡ˜˗˘ˡ˧˜˧̻ʟa ˟Ϡ˘˫˜˦˧˘ˡ˖˘a˘ˡaˠ˔˥˚˘a˗˘a ˟˔a˦ˢ˖˜̻˧̻a˘˧a ˟˘a˦˘ˡ˧˜ˠ˘ˡ˧a
˗Ϡ˨ˡ˘a ˡˢˡ-˔ˣˣ˔˥˧˘ˡ˔ˡ˖˘a ˣ˘˥ˠ˔ˡ˘ˡ˧˘ʡa ˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙a ˙˨˧a ˟˔a ˩ˢ˜˫a ˗Ϡ˨ˡ˘a ˚̻ˡ̻˥˔˧˜on privée 
˗Ϡ˔ˡ˖˥˔˚˘ʟaˠ˔˜˦a˔˨˦˦˜a˨ˡa˔˨˧˘˨˥a˗Ϡ˨ˡ˘a˦˘ˡ˦˜˕˜˟˜˧̻a˟˜˧˧̻˥˔˜˥˘ʟa˗Ϡ˨ˡa˛˨ˠˢ˨˥a˘˧a˗Ϡ˨ˡ˘aˣ˥̻˖˜˦˜ˢˡa
émotionnelle remarquables. 

ʴ˨˝ˢ˨˥˗Ϡ˛˨˜ʟa ˦ˢˡa Ε˨˩˥˘a ˔˖ˤ˨˜˘˥˧a ˨ˡ˘a ˥̻˦ˢˡ˔ˡ˖˘a ˣ˔˥˧˜˖˨˟˜̺˥˘a ˘ˡa ʸ˨˥ˢˣ˘a Ϟ à une époque 
ˠ˔˥ˤ˨̻˘a ˣ˔˥a ˟Ϡ˜ˡ˧˘ˡ˦˜˙˜˖˔˧˜ˢˡa ˗˘˦a ˠ˜˚˥˔˧˜ˢˡ˦ʟa ˟˔a ˥˘˖ˢˠˣˢ˦˜˧˜ˢˡa ˗˘˦a ˜˗˘ˡ˧˜˧̻˦a ˘˧a ˟˔a
redéfinition des frontières comme des appartenances. 

 

Ivica Buljan 

Ivica Buljan (né en 1965 à Sinj, Croatie) est un metteur en scène croate parmi les figures 
majeures du théâtre européen contemporain. Depuis le milieu des années 1990, il 
développe un travail international fondé sur les grandes écritures modernes et 
contemˣˢ˥˔˜ˡ˘˦ʟaˠ˘˧˧˔ˡ˧a˘ˡa˦˖̺ˡ˘aˡˢ˧˔ˠˠ˘ˡ˧a˗˘˦aΕ˨˩˥˘˦a˗˘a˃˜˘˥a˃˔ˢ˟ˢa˃˔˦ˢ˟˜ˡ˜ʟaʻ˘˜ˡ˘˥a
Müller, Bernard-ˀ˔˥˜˘a ʾˢ˟˧̺˦ʟa ʸ˟˙˥˜˘˗˘a ʽ˘˟˜ˡ˘˞ʟa ˀ˜˥ˢ˦˟˔˩a ʾ˥˟˘μ˔ʟa ʴˡ˧ˢˡ˜ˡa ʴ˥˧˔˨˗ʟa ˀ˔˥˜ˡ˔a
Tsvetaïeva, László Krasznahorkai ou Wajdi Mouawad. 

Ses spectacles ont été présentés dans plus de trente pays et dans de nombreux festivals 
internationaux. Il travaille régulièrement avec des institutions majeures en Croatie et en 
Slovénie, mais aussi en France, en Belgique, en Italie, en Allemagne, au Portugal, en 
Norvège, en Russie et aux États-Unis, construisant un parcours résolument transnational. 

Ancien directeur du Théâtre national croate de Zagreb, il est cofondateur du Festival 
ˠˢˡ˗˜˔˟a ˗˨a ˧˛̴̻˧˥˘a ˗˘a ˍ˔˚˥˘˕ʟa ˤ˨˜a ˔a ˖ˢˡ˧˥˜˕˨̻a ̲a ˟Ϡˢ˨˩˘˥˧˨˥˘a ˜ˡ˧˘˥ˡ˔˧˜ˢˡ˔˟˘a ˗˨a ˧˛̴̻˧˥˘a
˗Ϡʸ˨˥ˢˣ˘a˖˘ˡ˧˥˔˟˘a˘˧a˗˨aˆ˨˗-Est. 



ˆˢˡa˧˥˔˩˔˜˟a˔a̻˧̻a˥̻˖ˢˠˣ˘ˡ˦̻aˣ˔˥a˗˘aˡˢˠ˕˥˘˨˫aˣ˥˜˫ʟa˗ˢˡ˧a˟˘a˃˥˜˫a˗˘a˟˔aʹˢˡ˗˔˧˜ˢˡa˃˥˘Ρ˘˥˘ˡa
˘ˡaˆ˟ˢ˩̻ˡ˜˘ʟaˣ˟˨˦˜˘˨˥˦aˣ˥˜˫aˆ˧˘˥˜˝˔a˘˧aʵˢ˥Ρ˧ˡ˜˞ʟa˔˜ˡ˦˜aˤ˨˘a˟Ϡ˂˥˗˥˘a˗˘˦aʴ˥˧˦a˘˧a˗˘˦aʿ˘˧˧˥˘˦a˗˘a˟˔a
République française. 

ˆˢˡa˧˛̴̻˧˥˘a˦˘a˖˔˥˔˖˧̻˥˜˦˘aˣ˔˥a˨ˡ˘a˙ˢ˥˧˘aˣ˛ˬ˦˜˖˔˟˜˧̻a˗˘a˟Ϡ˔˖˧˘˨˥ʟa˨ˡ˘a˗˜ˠ˘ˡ˦˜ˢˡaˣˢ̻˧˜ˤ˨˘a˘˧a
ˣˢ˟˜˧˜ˤ˨˘a˔˙˙˜˥ˠ̻˘ʟa˘˧a˨ˡ˘a˔˧˧˘ˡ˧˜ˢˡa˖ˢˡ˦˧˔ˡ˧˘a˔˨˫aˤ˨˘˦˧˜ˢˡ˦a˗Ϡ˜˗˘ˡ˧˜˧̻ʟa˗˘aˠ̻ˠˢ˜˥˘a˘˧a˗˘a
˩˜ˢ˟˘ˡ˖˘a˛˜˦˧ˢ˥˜ˤ˨˘a˗˔ˡ˦a˟Ϡʸ˨˥ˢˣ˘a˖ˢˡ˧˘ˠˣˢ˥˔˜ˡ˘ʡ 

 

Théâtre national croate ivan pl. Zajc Ϟ rijeka 

Chef-˗ϠΕ˨˩˥˘a ˔˥˖˛˜˧˘˖˧˨˥˔˟a ˜ˡ˔˨˚˨˥̻a˘ˡa ʤʫʫʨʟa ˔˨a ˖Ε˨˥a ˗˘a ˟˔a ˩˜˟˟˘a ˣˢ˥˧˨˔˜˥˘a ˗˘a ˅˜˝˘˞˔ʟa ˟˘a
Théâtre national croate Ivan pl. Zajc ˘˦˧a˟Ϡ˨ˡa˗˘˦a˥˔˥˘˦a˧˛̴̻˧˥˘˦a˘˨˥ˢˣ̻˘ˡ˦a̲a˥̻˨ˡ˜˥a˦ˢ˨˦a˨ˡa
ˠ̼ˠ˘a˧ˢ˜˧aˤ˨˔˧˥˘a˘ˡ˦˘ˠ˕˟˘˦a˔˥˧˜˦˧˜ˤ˨˘˦aˣ˘˥ˠ˔ˡ˘ˡ˧˦aʭa˟Ϡ˂ˣ̻˥˔ʟa˟˘aʵ˔˟˟˘˧ʟa˟˘aʷ˥˔ˠ˘a˖˥ˢ˔˧˘a˘˧a
le Drame italien. Cette coexistence de deux langues et de deux traditions théâtrales au sein 
˗Ϡ˨ˡ˘a ˦˘˨˟˘a ˜ˡ˦˧˜tution confère au théâtre une identité exceptionnelle, reflet direct de 
˟Ϡ˛˜˦˧ˢ˜˥˘a ˖ˢ˦ˠˢˣˢ˟˜˧˘a ˗˘a ˟˔a ˩˜˟˟˘ʟa ˟ˢˡ˚˧˘ˠˣ˦a ˦˜˧˨̻˘a ˔˨a ˖˥ˢ˜˦˘ˠ˘ˡ˧a ˗˘˦a ˠˢˡ˗˘˦a ˔˨˦˧˥ˢ-
hongrois, méditerranéen et balkanique. 

Le bâtiment lui-même est un monument de la culture fin-de-siècle. Sa salle somptueuse, 
inspirée des grands opéras impériaux, est ornée de plafonds peints par Gustav Klimt et 
Franz Matsch Ϟ Ε˨˩˥˘˦a̠ ˘a̋ ˘˨ˡ˘˦˦˘a˥ ̻˔˟˜˦̻˘˦a̝ ˩˔ˡ˧a˟ ˘˦å ˥˔ˡ˗˘˦a˥ ̻˔˟˜˦˔˧˜ˢˡ˦a˩ ˜˘ˡˡˢ˜ses des 
artistes Ϟ ˤ˨˜a˘ˡ˩˘˟ˢˣˣ˘ˡ˧a˟Ϡ˘˦ˣ˔˖˘a˗Ϡ˨ˡ˘a˔˧ˠˢ˦ˣ˛̺˥˘a˦˘ˡ˦˨˘˟˟˘a˘˧a˗ˢ˥̻˘ʟa˘ˠ˕˟̻ˠ˔˧˜ˤ˨˘a
˗˘a˟Ϡ˘˦˧˛̻˧˜ˤ˨˘a˗˘a˟˔aˆ̻˖˘˦˦˜ˢˡa˩˜˘ˡˡˢ˜˦˘ʡ 

ʴ˨˝ˢ˨˥˗Ϡ˛˨˜ʟa ˟˘a ˇˁʶa ʼ˩˔ˡa ˣ˟ʡa ˍ˔˝˖a ˦˘a ˗˜˦˧˜ˡ˚˨˘a ˣ˔˥a ˨ˡ˘a ˣ˥ˢ˚˥˔ˠˠ˔˧˜ˢˡa ˔˨˗˔˖˜˘˨˦˘a ˤ˨˜a
conjugue répertoire lyrique et dramatique, créations contemporaines, coproductions 
internationales et projets interdisciplinaires. Situé dans une ville ouverte sur la mer et sur 
˟Ϡʸ˨˥ˢˣ˘ʟa ˜˟a ˔˚˜˧a ˖ˢˠˠ˘a ˨ˡ˘a ˦˖̺ˡ˘a ˗˘a ˣ˔˦˦˔˚˘a ˘˧a ˗˘a ˧˥˔ˡ˦˙ˢ˥ˠ˔˧˜ˢˡʟa ˢ͋a ˦˘a ˥˘ˡ˖ˢˡ˧˥˘ˡ˧a
héritage impérial, avant-garde et préoccupations politiques du présent. 

À la fois institution nationale et théâtre profondément européen, le TNC Ivan pl. Zajc incarne 
˨ˡ˘a˙ˢ˥ˠ˘a˥˔˥˘a˗Ϡˢˣ̻˥˔-théâtre vivant : un lieu où la splendeur historique du XIXe siècle 
dialogue avec les esthétiques les plus actuelles, où la mémoire multiculturelle de Rijeka se 
transforme en énergie scénique, et où la scène devient un espace de désir, de conflit et 
˗Ϡ˜ˠ˔˚˜ˡ˔˧˜ˢˡa˖ˢ˟˟˘˖˧˜˩˘ʡ 

ʿ˘aˇ˛̴̻˧˥˘al ˔˧˜ˢˡ˔˟a˖˥ˢ˔˧˘aʼ˩˔ˡaˣ˟ʡaˍ˔˝˖a˗˘a˅˜˝˘˞˔aˣˢ˥˧˘a̲a˟˔a˙ˢ˜˦a˟Ϡ˛ˢˡˡ˘˨˥a˘˧a˟˔a˥˘˦ˣˢˡ˦˔˕˜˟˜˧̻a
˗˘a˥˘ˣ˥̻˦˘ˡ˧˘˥a˟˘a˧˛̴̻˧˥˘a˖˥ˢ˔˧˘a˦˨˥a˟˔a˦˖̺ˡ˘a˜ˡ˧˘˥ˡ˔˧˜ˢˡ˔˟˘ʡaʿϠ˔˖˖˨˘˜˟a˗˘aDe nulle part, venu 
de nulle partʟa˗Ϡ˔ˣ˥̺˦a˟˘a˥ˢˠ˔ˡa̻ˣˢˡˬˠ˘a˗˘aʵ˘˞˜ˠaˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙ʟa˗˔ˡ˦a˟Ϡ˔˗˔ˣ˧˔˧˜ˢˡa˗˘aʺˢ˥˔ˡa



ˉˢ˝ˡˢ˩˜͙a˘˧a˟˔aˠ˜˦˘a˘ˡa˦˖̺ˡ˘a˗Ϡʼ˩˜˖˔aʵ˨˟˝˔ˡʟa˖ˢˡ˦˧˜˧˨˘a˨ˡ˘aˢ˖˖˔˦˜ˢˡaˣ˥̻˖˜˘˨˦˘a˗Ϡ̻˖˛˔ˡ˚˘a
˖˨˟˧˨˥˘˟ʟa̠ ˘a˥ ˔ˬˢˡˡ˘ˠ˘ˡ˧a̠ ˨a˧ ˛̴̻˧˥˘a̟ ˥ˢ˔˧˘a̟ ˢˡ˧˘ˠˣˢ˥˔˜ˡă ˧a̠ Ϡ˜ˡ˦˖˥˜ˣ˧˜ˢˡa̠ ˔ˡ˦a˨ ˡa̠ ˜˔˟ˢ˚˨˘a
européen entre littérature et scène. 

˃˔˥a ˟˘˦aˤ˨˘˦˧˜ˢˡ˦aˤ˨Ϡ˜˟a˦ˢ˨˟̺˩˘aϞ ˟Ϡ˜˗˘ˡ˧˜˧̻ʟa ˟˔aˠ˜˚˥˔˧˜ˢˡʟa ˟Ϡ˔ˣˣ˔˥˧˘ˡ˔ˡ˖˘ʟa ˟˘a˗̻ˣ˟˔˖˘ˠ˘ˡ˧ʟa
˟Ϡ˘˫ˣ̻˥˜˘ˡ˖˘a˗˘a˟Ϡ˘˫˜˟aϞ ce spectacle entre en résonance profonde avec les sensibilités du 
ˣ˨˕˟˜˖a ˘˨˥ˢˣ̻˘ˡa ˗Ϡ˔˨˝ˢ˨˥˗Ϡ˛˨˜ʡa ̒a ˖˘a ˧˜˧˥˘ʟa ˜˟a ˥˘ˣ˥̻˦˘ˡ˧˘a ˨ˡ˘a ˣ˥ˢˣˢ˦˜˧˜ˢˡa artistique 
particulièrement pertinente pour les festivals internationaux, les institutions culturelles et 
les dispositifs de coopération transfrontalière. 

ʿ˘aˣ˥ˢ˝˘˧a˦Ϡ˜ˡ˦˖˥˜˧aˡ˔˧˨˥˘˟˟˘ˠ˘ˡ˧a˗˔ˡ˦a˨ˡą ˢ˥˜˭ˢˡa˘˨˥ˢˣ̻˘ˡa˗˘a˖˜˥˖˨˟˔˧˜ˢˡa˗˘˦aΕ˨˩˥˘˦ă ˧a˗˘˦a
idées. Il favorise la rencontre entre différentes traditions artistiques et différents espaces 
culturels, tout en faisant entendre une voix singulière du théâtre croate contemporain. Il 
ˠ˘˧a ˘ˡa ˝˘˨a ˨ˡ˘a ˠ̻ˠˢ˜˥˘a ˣ˔˥˧˔˚̻˘a ˗˘a ˟Ϡʸ˨˥ˢˣ˘a ˥̻˖˘ˡ˧˘ʟa ˧˥˔˩˘˥˦̻˘a ˣ˔˥a ˟˘˦a ˥˨ˣ˧˨˥˘˦a
˛˜˦˧ˢ˥˜ˤ˨˘˦ʟa˟ ˘˦a̠ ̻ˣ˟˔˖˘ˠ˘ˡ˧˦a̠ ˘ax ˢˣ˨˟˔˧˜ˢˡ˦ă ˧a˟ ˘˦a˥ ˘˖ˢˠˣˢ˦˜˧˜ˢˡ˦ã ˡ˧˜ˠ˘˦aʕ ˨Ϡ˜˟˦ã ˠˣˢ˦˘ˡ˧ʡ 

 

ʷ˔ˡ˦o˟˔oˣ˥˘˦˦˘ 

ʿϠ̻˖˥˜˩˔˜ˡa ʵ˘˞˜ˠa ˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙a ˘˦˧a ˖ˢˡ˦˜˗̻˥̻a ˖ˢˠˠ˘a ˨ˡa ˖˛˥ˢˡ˜ˤ˨˘˨˥a ˘˦˦˘ˡ˧˜˘˟a ˗˘a ˅˜˝˘˞˔a ˘˧a
˖ˢˠˠ˘a˟ Ϡ˨ˡa̠ ˘˦a̝ ˖˧˘˨˥˦aɣ ˔˝˘˨˥˦a̠ ˘a˦ ˔a˟ ̻˚˘ˡ˗˔˜˥˘a̻ ˣˢˤ˨˘ax ˨ˡ˞ʡǎ ˜˥̻a̠ ˘a˦ ˢˡa˥ ˢˠ˔ˡaDe nulle 
part, venu de nulle partʟa ˟˘a˦ˣ˘˖˧˔˖˟˘aˠ˜˦a˘ˡa˦˖̺ˡ˘aˣ˔˥a ʼ˩˜˖˔aʵ˨˟˝˔ˡa˘˦˧a˗˘˩˘ˡ˨a ˟Ϡ˨ˡa˗˘˦a
grands succès du Théâtre national croate de Rijeka. Buljan y a reconnu non seulement un 
˥ˢˠ˔ˡa ˜ˠˣˢ˥˧˔ˡ˧ʟa ˠ˔˜˦a ˦˨˥˧ˢ˨˧a ˨ˡa ˧˛̺ˠ˘a ˙ˢˡ˗˔ˠ˘ˡ˧˔˟a ʭa ˨ˡ˘a Ε˨˩˥˘a ˧˥˔˩˘˥˦̻˘a ˣ˔˥a ˟˘a
sentiment de non-appartenance et par un nomadisme permanent, façonné par les 
guerres, les déplacements et les bouleversements historiques. 

« ʿ˘a ˠ˘˧˧˘˨˥a ˘ˡa ˦˖̺ˡ˘a ˡϠ̻˩˜˧˘a ˡ˜a ˟˘˦a ̻ˠˢ˧˜ˢˡ˦a ˗̻˩˔˦˧˔˧˥˜˖˘˦a ˡ˜a ˟˘˦a ˥̻˖˜˧˦a ˗˘a ˚˨˘˥˥˘a ˤ˨˜a
˟˔˜˦˦˘ˡ˧a ˟˘a ˦ˣ˘˖˧˔˧˘˨˥a ˣ˛ˬ˦˜ˤ˨˘ˠ˘ˡ˧a ̻˕˥˔ˡ˟̻ʟa ˣ˔˦a ˣ˟˨˦a ˤ˨˘a ˟˘˦a ˠˢˠ˘ˡ˧˦a ˗Ϡ˛˨ˠˢ˨˥a Ϟ 
˖ˢˠˠ˘a˟˘˦aˠ˔˧˖˛˦a˗˘a˙ˢˢ˧˕˔˟˟a˗Ϡ˘ˡ˙˔ˡ˧˦as ˨a˟˘a˦˘˥ˠ˘ˡ˧aˣ˥ˢˡˢˡ˖̻a˗˔ˡ˦a˨ˡa˕˨˧aˤ˨˜a˙˔˜˧al ˔̀˧˥˘ 
˟Ϡ˜˗̻˘aˤ˨˘a˟˘a˝˘˨ˡ˘aʵ˘˞˜ˠa˦˘˥˔˜˧a˥˘˦ˣˢˡ˦˔˕˟˘a˗˘a˟˔aˠˢ˥˧a˗˘aˇ˜˧ˢʡaʿ˔aˣ˟˨˦a˚˥˔ˡ˗˘a˥̻˨˦˦˜˧˘a˗˘a
Buljan réside dans son travail avec les acteurs, en particulier avec la jeune génération, qui 
a répondu avec une maîtrise, un talent et une force remarquables : Ta˥˜˞aλ˜μ˔˞ʟa˅ˢˠ˜ˡ˔a
ˇˢˡ˞ˢ˩˜͙ʟaʷ˘ˡ˜aˆ˔ˡ˞ˢ˩˜͙ʟaˁ˜˞˔aʺ˥˕˘˟˝˔a˘˧aʴ˟˘˞˦˔ˡ˗˥˔aˆ˧ˢ˝˔˞ˢ˩˜͙a˂˟˘ˡ˝˨˞ʡ » ʵˢ˝˔ˡ˔j˅˔˗ˢ˩˜͙ʟj
ˉ˘͝˘˥ˡ˝˜j˟˜˦˧  

« From Nowhere to nowhere est un spectacle douloureux qui pousse un cri expressionniste 
˖ˢˡ˧˥˘a ˟Ϡ˘˫ˣ̻˥˜˘ˡ˖˘a˗Ϡ˨ˡa˗̻ˣ˟˔˖˘ˠ˘ˡ˧aˣ˘˥ˠ˔ˡ˘ˡ˧a˩˘˥˦a˗˘˦aˠˢˡ˗˘˦a̻˧˥˔ˡ˚˘˥˦ʟa˖ˢˡ˧˥˘a ˟˘a
˗̻˦˜˥a˗Ϡ˔ˣˣ˔˥˧˘ˡ˜˥a˘˧a˗Ϡ̼˧˥˘a˔˜ˠ̻ʟa˖ˢˡ˧˥˘a˟˔aˣ˘˥˧˘a˘˧a˟˔a˦˨˥˩˜˘ʡaˆ˘˦aˡ˨˔ˡ˖˘˦a˦˘a˙ˢˡ˗˘ˡ˧a˘ˡa˨ˡa
paysage scénique éclatant, comme enveloppé dans la bouche déformée du cri 



˗ˢ˨˟ˢ˨˥˘˨˫a˗˘aˀ˨ˡ˖˛ʡaʿ˘˦a˖ˢ˨˥˕˘˦a˜ˡ˖˘˦˦˔ˡ˧˘˦a˗˘˦a˧˘ˡ˧˔˧˜˩˘˦a˗Ϡ˔ˣ˔˜˦˘ˠ˘ˡ˧aˡϠ˔˧˧˘˜˚ˡ˘ˡ˧a
˝˔ˠ˔˜˦a˟˘˨˥a˕˨˧aʭa˟Ϡ˜˗˘ˡ˧˜˧̻a˦˘a˗̻˙˔˜˧a˘˧a˦˘a˥˘˖ˢˠˣˢ˦˘a˘ˡ˧˥˘aʵ˥͝˞ˢʟa˅˜˝˘˞˔a˘˧a˟˔aˁˢ˥˩̺˚˘ʟa˧˔ˡ˗˜˦a
que le monde intérieur du protagoniste et de ses proches demeure alourdi par les origines, 
les fautes et passions héritées, les commérages provinciaux et les mensonges. Les 
fragments du roman, transformés en une remarquable adaptation dramatique, sont reliés 
par le mouvement Ϟ un mouvement de résistance : danse, séduction et football, jeux qui 
˦ˢ˨˦˧˥˔˜˘ˡ˧a˨ˡa˜ˡ˦˧˔ˡ˧a˟˘˦aˣ˘˥˦ˢˡˡ˔˚˘˦a˔˨˫a˙˨ˡ̻˥˔˜˟˟˘˦ʟa̲a˟˔a˚˨˘˥˥˘ʟa̲a˟Ϡ˘˥˥˔ˡ˖˘a˘˧a̲a˟˔aˤ˨̼˧˘ʟa
ˣˢ˥˧̻˦aˣ˔˥a˨ˡa˦ˢˡaˣ˨ˡ˞a˗ˢˡ˧a ˟Ϡ˔˫˘aˠ̻˧˔ˣ˛ˢ˥˜ˤ˨˘a˘˦˧a ˟˘a˗̻˦˜˥a˗˘a ˝ˢ˨˘˥a˦˘˟ˢˡa˦˘˦aˣ˥ˢˣ˥˘˦a
règles. » ˀ˔˚˗˔˟˘ˡ˔jˀ˥͝˘˟˔ʟjʷ˔˟ˠ˔˖˜˝˔j˗˔ˡ˔˦j 
 
« ˂ˡa˗˜˧aˤ˨˘aˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙a˘ˡ˧˥˘˧˘ˡ˔˜˧a˔˩˘˖a˅˜˝˘˞˔a˨ˡ˘a˥˘˟˔˧˜ˢˡa˗ˢ˨˟ˢ˨˥˘˨˦˘aϞ ̲a˦˨ˣˣˢ˦˘˥aˤ˨Ϡ˜˟a
˔˜˧a˘˫˜˦˧̻a˨ˡa˟˜˘˨aˢ͋a˜˟aˡϠ˔˜˧aˣ˔˦a̻ˣ˥ˢ˨˩̻a˟˔aˠ̼ˠ˘a˙ˢ˥ˠ˘a˗Ϡ˘˫˜˟a˘˫˜˦˧˘ˡ˧˜˘˟aˤ˨˜a˟˘aˣˢ˨˥˦˨˜˩˔˜˧a
ˣ˔˥˧ˢ˨˧ʡaˀ̼ˠ˘a˟˘a˧˜˧˥˘a˗˘a˦ˢˡa˥ˢˠ˔ˡʟa˘ˠˣ˥˨ˡ˧̻a̲a˨ˡa˩˘˥˦a˗Ϡ˨ˡ˘a˖˛˔ˡ˦ˢˡa˗u groupe rijékois 
Let 3, peut être compris comme une part de cette lutte pour une reconnaissance et une 
˔ˣˣ˔˥˧˘ˡ˔ˡ˖˘a ˥̻˖˜ˣ˥ˢˤ˨˘˦ʡa ʼ˟a ˘˦˧a ˛˘˨˥˘˨˫a ˤ˨˘a ˟˔a ˩˜˟˟˘a ˟Ϡ˔˜˧a ˙˜ˡ˔˟˘ˠ˘ˡ˧a ˔˖˖˨˘˜˟˟˜a ̲a ˧˜˧˥˘a
ˣˢ˦˧˛˨ˠ˘a ˘˧ʟa ̲a ˧˥˔˩˘˥˦a ˖˘a ˦ˣ˘˖˧˔˖˟˘ʟa ˥˘˖ˢˡˡ˨a ˖ˢˠˠ˘a ˟Ϡ˨ˡa ˗˘˦a ˦˜˘ns Ϟ ˤ˨Ϡ˘˟˟˘a ˟Ϡ˔˜˧a ˘ˡa
quelque sorte rappelé à elle et rendu hommage à son écrivain, qui, sous toute la noirceur, 
˦ˢ˨˦a ˟˘˦a˖ˢ˨˖˛˘˦a˗˘a˗˥ˢ˚˨˘ʟa˗˘aˠ̻˟˔ˡ˖ˢ˟˜˘a˘˧a˗Ϡ˨ˡ˘a˦˜ˡ˖̻˥˜˧̻aˣ˔˥˙ˢ˜˦a˕˥˨˧˔˟˘ʟa˗˘ˠ˘˨˥˔˜˧a
avant tout un écrivain de la douceur, du silence, de la ˧˥˜˦˧˘˦˦˘a˘˧a˗˨a˗̻˦˜˥ʡaʸ˧a˖Ϡ˘˦˧aˣ˘˨˧-
̼˧˥˘a˟̲a˖˘a˗ˢˡ˧a˟˘a˧˛̴̻˧˥˘aˣ˘˨˧a˦Ϡ˔ˣˣ˥ˢ˖˛˘˥a˔˨aˣ˟˨˦aˣ˥̺˦aʭa˨ˡ˘a˩˜˘aˤ˨˜ʟa˘˟˟˘-ˠ̼ˠ˘ʟaˡϠ˔a˝˔ˠ˔˜˦a
su se mettre en scène. » ʺ˘˔jˉ˟˔˛ˢ˩˜͙ʟjˇˣˢ˥˧˔˟j 
 
« ʿ˔a ˠ˜˦˘a ˘ˡa ˦˖̺ˡ˘a ̻˖˟˔˧̻˘a ˗Ϡʼ˩˜˖˔a ʵ˨˟˝˔ˡa ˔a ˧˥ˢ˨˩̻a ˗˔ˡ˦a ˟˔a ˣ˥ˢ˦˘a ˔˨˧ˢ˙˜˖˧˜ˢˡˡ˘˟˟˘a ˘˧a
ˣ˜˖˔˥˘˦ˤ˨˘a˗˘aʵ˘˞˜ˠaˆ˘˝˥˔ˡˢ˩˜͙a˦ ˔a˥˔˜˦ˢˡa˗Ϡ̼˧˥˘a˟˔aˣ˟˨˦aˣ˥ˢ˙ˢˡ˗˘aʮa˟ ˔aˣ˥ˢ˗˨˖˧˜ˢˡã ˡ˔˨˚˨˥˔˟˘a
˗˘a ˟˔a ˡˢ˨˩˘˟˟˘a ˗˜˥˘˖˧˜ˢˡa ˗˨a ˧˛̴̻˧˥˘a ˗˘a ˅˜˝˘˞˔a ˘˦˧a ˔˜ˡ˦˜a ˟Ϡ˨ˡ˘a ˗˘a ˖˘˟˟˘˦a ˤ˨˜a ˗̻˙˜ˡissent 
ˣ˟˘˜ˡ˘ˠ˘ˡ˧a˟Ϡ˜˗˘ˡ˧˜˧̻a˧˛̴̻˧˥˔˟˘a˗˘a˟˔a˩˜˟˟˘ʡ » ʼ˚ˢ˥j˅˨μ˜͙ʟjˇ˘˟˘˚˥˔ˠ 
 
 
 
ˇ˥˔˜˟˘˥ 
˛˧˧ˣ˦ʭʢʢ˪˪˪ʡˬˢ˨˧˨˕˘ʡ˖ˢˠʢ˪˔˧˖˛ʲ˩ʰ˜˥ʶˡ˒ʧʵʥˢˤʴ 
 
ˉ˜˗̻ˢ 
˛˧˧ˣ˦ʭʢʢˬˢ˨˧˨ʡ˕˘ʢ˝ʿˆ˛˭˂ʪˁ˃ˁ˞ 
 
ˊ˘˕˦˜˧˘ 
˛˧˧ˣ˦ʭʢʢ˪˪˪ʡ˧˛˘˔˧˥˘ʤʧʡ˙˥ʢˣ˥ˢ˚˥˔ˠˠ˔˧˜ˢˡʠʥʩʠʥʪʢ˙˥ˢˠʠˡˢ˪˛˘˥˘ʠ˧ˢʠˡˢ˪˛˘˥˘a 

https://www.youtube.com/watch?v=irCn_4B2oqA
https://youtu.be/jLShzO7NPNk
https://www.theatre14.fr/programmation-26-27/from-nowhere-to-nowhere
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